












































































































































EL PHOTOSHOP O YA NADIE SE CREE NADA

Pero ahora, en plena era de camaras, mdviles digitales y los programas de retoque de
imagenes, como el Photoshop, ya no llevo las fotos en la cartera. jYa no se cree nadie que
el que aparece sonriendo a mi lado es Woody Allen o Salman Rushdie!.

Durante un viaje de periodistas a Moscu en el que iban, entre otros directores de diversos
medios, decidimos ir a comer por nuestra cuenta, me coloqué de cicerone y los llevé al
Hotel Nacional, lugar habitual de diplomaticos, situado en la Plaza Roja.

A pesar de que el establecimiento estaba vacio, el maitre nos impidié la entrada. A
él le daba lo mismo, porque en aquellos tiempos de comunismo de la antigua Rusia los
trabajadores del restaurante tenian asegurado el sueldo del Estado fuera a comer quien
fuera. Me separé del grupo y me acerqué al hombre mostrandole con mi mejor cara seria
la arrugada foto de... jadivina quién!... Samaranch posando conmigo como si fuéramos
primos hermanos. Y funciond. “Tospadentro.”

Hace poco vi al expresidente del COl y le conté la anécdota.

—Se come bien alli -me dijo con cierta nostalgia—. Aparte de Samaranch, que habia sido

el embajador de Espafia en Moscu —por eso lo reconocié— sélo habia otro espafiol que

nos hubiera abierto igualmente las puertas en Rusia en 1989: Julio Iglesias, pero de
ése no tenia foto. Hoy, como méaximo, lograria una sonrisa del maitre del restaurante...
antes de cerrarme la puerta en las narices.

jVaya faena que me ha hecho la tecnologia! Cuando mi sobrino Ramon vio la foto que
realicé a Crivillé con la moto, subido en la cupula del Observatorio Fabra, me dijo:

—jAh! Es un montaje digital. ;No?

A partir de entonces, eso me hizo replantear muchas cosas. Con lo que habia disfrutado
preparando aquella escena...

Recientemente publiqué una foto en la portada de La Vanguardia de un muflén —especie
de cabra montesa— que nos encontramos caminando por una via del trenecito cremallera
que asciende a la estacion invernal de Nuria en el que viajaba. La foto se realizd en
condiciones muy precarias de luz, ya que anochecia. Decidi asegurarla y disparé con una
alta sensibilidad de 800 iso y una velocidad que me garantizara una imagen que no saliera
movida, aunque no pude evitar de esa forma que apareciera oscura. Nada preocupante,
porque tal como hemos hecho los fotografos antes cuando procesdbamos copias con las
viejas ampliadoras y las optimizabamos con los recursos del oficio —reservas en zonas del
papel con mas o menos intensidad de iluminacion, papeles de diferente gradacién para
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subir o bajar contrastes, veladuras, etc.— o con la ayuda de las herramientas de Photoshop
—que es el laboratorio actual- consegui devolver a la foto del animal un mejor equilibrio en
su iluminacién, aunque debido a la suma de diversos condicionantes —un brillo especial
del animal en su trasero causado por las luces del cremallera—, el ruido digital causado
por la alta sensibilidad, el reajuste de encuadre con pérdida de pixeles y el influjo de las
correcciones de color de la portada de La Vanguardia con dominante magenta, la imagen
parecia algo irreal y mas pictdrica.

Soy partidario de los programas de retoque fotografico. Otra cosa son las auténticas
salvajadas que crean una gran desconfianza general. Y como la alarma es extraordinaria,
no me extrafo recibir algunas cartas que... jhasta sostenian que el bicho estaba colocado
con Photoshop! O sea, cortar y pegar. Menos mal que tuve de testigos al conductor y revisor

del trenecito.

Entrevista para La Vanguardia en el Hotel Arts. Barcelona, 1988 ©JOSE MARIA ALGUERSUARI (UPIFC)
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LA BOLSAO...

Hace afios, a finales de los ochenta, intentaron atracarme. Absorto como estaba
escuchando las pistonadas de mi moto, una Ducati 860, ante un semaforo en rojo en
una calle desierta de Barcelona, noté de repente una presién en mi costado de algo
punzante y a un tipo muy feo y con cara de malo que me bloqueaba la maneta del freno
delantero. Me preocuparon entonces la camara y Utiles fotograficos que llevaba encima
del depdsito de la moto ya que venia de hacer unas fotos.

—iQue me des lo que lleves! —-me dijo en tono de voz de cazalla.

Y por fin ocurrié. Juro que es cierto lo que voy a contar.
Siempre habia pensado que si llegaba ese momento o circunstancias parecidas diria lo que
dije:

—jJoder, que me pase esto a mi que soy el abogado del “Vaquilla” —era un peligroso
delincuente de la época— y que os estoy sacando del trullo a todos los que puedo, tiene
huevos!

Me habia levantado la visera del casco y habia soltado aquella parrafada mirando al
cielo, rezando para que se lo tragara.

El atracador vacil6 un momento, dejo de presionar mi rifion y en un instante, meti la
primera y, saltandome el semaforo, sali disparado hacia la libertad.

Un cuarto de siglo después —ijDios mio, como suena eso!-, en el 2005, fuimos a
realizar una entrevista con mi compafiero Victor Amela a la prision de Can Brians a un
delincuente muy conocido que se habia pasado en la cércel casi toda su vida. Tenia cara

de malo, pero voz de bueno.

No diré el nombre, porque no lo puedo afirmar con rotundidad, pero jcomo se parecia

al que me intentd atracar! Eso si, mas viejo.
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LAS PALOMAS MENSAJERAS

La inmediatez ha sidoy es la razdn de ser de un fotoperiodista. Por eso, cuando afios después
aparecieron las primeras camaras digitales, mi yo se agité nuevamente porque no necesitaban
rollo de pelicula, sino tarjetas digitales en las que las fotografias se podian almacenar y borrar
a voluntad, no requerian revelado y las iméagenes se podian visualizar instantaneamente,
transferir a un ordenador y ademéas manipular por medio de un programa de retoque. Y decian
que se podian enviar al otro lado del mundo en... segundos. Las fotos que mandaba desde
Argentina en el mundial de futbol en el 78 tardaban tres dias en llegar.

Y mi padre habia llegado a enviar desde la misma meta de una etapa de la Vuelta
Ciclista a Espafa en el Valle de Aran, negativos del vencedor, revelados junto a la linea
de llegada, ... en palomas mensajeras. Se publicaron en el diario EI Noticiero Universal de
Barcelona. Una verdad como una casa.

O sea, que cuando hace unos dias mostraba interés en la compra en un ordenador de
bolsillo PDA y el vendedor, amigo mio, me decia que no era rapido para el envio de fotos
por e-mail porque tardaban tres o cuatro minutos en llegar a su destino, le hice bajar la
cabeza y le di con mi zapato en ella.

Hacia el final de los noventa, las primeras
y pequefias cdmaras digitales las veia méas
como un juguete para informaticos que
como herramienta de trabajo para fotégrafos,

porque al fin y al cabo no dejaban de ser
ordenadores que hacian fotos. Pero como no
podia ser de otra manera, y a pesar de que
mi experiencia en el mundo de los PC habia
sido bastante desastrosa, un dia decidi
separar mi aplastada nariz de un escaparate
y comprarme una. Eso si, absolutamente
encomendado, por segunda vez, a lo que
Dios y los “softwares™ quisieran.

Prometia dos millones de pixeles y un
montén de palabras extrafias —Ccd, jpeg,
tiff, que le acompafiaban y que no cesaba de

nombrarmelas con voz engolada el vendedor. Suelta de las palomas portanegativos.
Vuelta ciclista a Espafia. Afios 60 (album familiar)
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LA ERA DIGITAL

Hace 20 afios me regalaron un inquietante
ordenador. Venia acompafiado de un enorme
libro de instrucciones en inglés, cosa que
me producia una gran tension, pero aun asi
me propuse empezar un trabajo.

No logré cambiar, durante mucho tiempo,
el tipo de letra. Ponia la 12 y cuando
parecia que todo estaba correcto aparecia
como riéndose de mi, la 8. Lo mas grave
era que después de acabar un duro capitulo
intentaba guardarlo... y me desaparecia.
Dieciocho, se me fueron dieciocho folios.

Decidi que aquello no se podia reir de mi
tan impunemente. De modo que hasta bien
entrado el encargo, encontré un remedio, una
solucion “profesional”. Cada vez que acababa
de escribir un texto... fotografiaba —con mi
camara de rollo- la pantalla del monitor: 400
asa, 30 de velocidad, 4 de diafragma.

—iToma ya! —le dije.

No se escap6 ni una coma. Ese fue mi
primer contacto con la “fotografia digital” y
todavia conservo alguna “copia fotografica
de seguridad”.

P ¥
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sterio de Vallbona, 1989 ' ©JOSE MARIA ALGUERSUARI (UPIFC)
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Monjas del mona

Mi “pantallazo” fotogréafico
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¢ME PUEDE GUARDARTODO ESTO?

Al poco tiempo adquiri otra de 3 Megapixeles, y sobre todo equipada con un buenisimo
objetivo Carl Zeiss, y me la llevé en un bolsillo a Andorra, donde tenia que fotografiar a
unos personajes. Me acompafiaban dos bolsas con 7 kilos de equipo fotogréafico, una con
dos camaras Nikon reflex de las de siempre, de rollo, objetivos de diversas focales, films
de pelicula y filtros, y otra con diferentes cachivaches profesionales.

En el local donde iba a tener lugar la primera sesién fotografica —el duefio de una
armeria—, colgaban unos fluorescentes de la pared que esparcian una suave iluminacion
en una sala. Cuando iba a sacar la camara de pelicula decidi, en el Ultimo instante,
estrenar la pequefia camara digital para hacer fotos de prueba y comprobé después por la
pantalla de cristal liquido LCD, que el automatismo de la camara habia corregido el feo
dominante verdoso de los fluorescentes y que la imagen del Sr. aparecia con una excelente
definicion.

Aquello no eran pruebas, eran instantaneas definitivas.

No me pude reprimir y le dije a aquel hombre, antes de dirigirme a las otras sesiones en
otros lugares:

—¢Me podria guardar estas dos maletas?

Miré el fondo de las bolsas donde reposaban las dos supercdmaras Nikon F4 y una FM 2
de pelicula... y las dejé dormir tranquilas, tanto que no las he despertado desde entonces y
prosiguen su largo suefio. La sesion con aquella pequefia camara digital fue un éxito, pero
aqui nada es gratuito.

Con esta camara volvi a comprobar, como ocurre con las convencionales, que siempre
es mas importante la calidad de la dptica que la cantidad de pixeles que regalan los
fabricantes, y no tardé en publicar fotos a doble pagina en el Magazine dominical de La

Vanguardia con esa, ahora, minima resolucion.

[98]
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NO VA

Después, muchos fotégrafos de prensa hemos ido creciendo con camaras cada vez
mas capaces a medida que los propios fabricantes ofrecian versiones mas mejoradas de
la nueva tecnologia. Sin embargo, todos llevamos en el bolsillo una pequefia digital que,
aunque ciertamente es lenta de disparo, —no hay que olvidar que es una camara de video
que hace fotos—, nos puede sacar de un apuro. He publicado muchas fotos tomadas con
esas camaras y uno de los secretos para obtener la maxima calidad es que operen con la
resolucion mayor y el minimo de sensibilidad, ya que todas equipan sensores pequefios
que no “aguantan” el exceso de ruido.

De la misma manera que aquella imperfecta primera Leica, que permitié utilizar por
primera vez unas sobras de pelicula de cine perforada en vez de las incbmodas camaras
de placas que usaban los fotdgrafos del primer tercio del siglo pasado, a la Canon D 30 de
tan sélo 3 MP se le deberia hacer un homenaje, porque con todas sus carencias sirvio de
trampolin digital a numerosos fotégrafos. Algunas de las fotos de este libro estan tomadas
con ella.

Luego han ido desfilando modelos mucho mas preparados para derrotar a las camaras
“ciegas”. Las que hacen fotos encima de un rollo de pelicula pero no se pueden ver.

Al hijo pequefio de una amiga mia de apenas tres afios, acostumbrado, jya!, a la camara
digital de sus padres, en la que podia ver las fotos que le hacian a través de la ventanita
trasera, le dejaron para que jugara una pequefia cAmara de negativo de usar y tirar. No
pasaron ni tres segundos cuando —seguro que con la sensacién de que le daban gato por
liebre— le dijo balbuceando a su madre: “No va”.

iClaro que no iba! Lo nico que veia el tierno infante era el negro respaldo de la camara,
y, por méas que lo miraba, no encontraba la ventanilla de cristal liquido.

Durante las Navidades del 2007, recibi una llamada de mi amigo Fermin Solé,
organizador del Salén Autoretro de Barcelona. Nos felicitamos el afio y me pidié un consejo
ante una compra de una camara digital.

—¢Para quién es? —le pregunté.

—Es para mi nieto. No creas, hace unas buenas fotos.

—¢Qué edad tiene?

-4 afios.

—iDios mio! jQué rapido va todo!

[100]

NO DA

Pero crea, amigo lector, que lo que mas me ha alucinado del mundo fotogréafico digital
es el reparo de algunas editoriales para aceptar las posibilidades de su tecnologia. Por lo
menos hasta este momento. Y esto me recuerda algo que sucedié hace ya mucho tiempo.

En los afios 70, e incluso posteriormente, era muy dificil, por no decir imposible, vender
a las editoriales foto-diapositivas realizadas en paso universal (pelicula de 35 mm), porque
los impresores ponian el grito en el cielo y admitian Gnicamente material de rollo 6 x 6 cm,
o0 placas fotogréaficas. La excusa dada entonces era tajante y clara: “No da”.

iAh! Cuantas veces he tenido que oir esa expresion que te cerraba una venta. Se referian
a que la imagen de una superficie de emulsion (24 x 36 mm) tan pequefia “no daba”, no
aguantaba la definicion en las ampliaciones fotograficas habituales en las paginas de un
libro, revista o de un poster. Luego tuvieron que dar marcha atras y aceptar —es verdad
gue mejoraron las peliculas— que, excepto en fotografia publicitaria o en ampliaciones
extremas, el mundo editorial se ha nutrido desde entonces en un gran porcentaje de los
Kodachrome o Fujichrome de 35 mm.

Ahora, en plena época digital, y hasta el momento de teclear las palabras de este libro,
ila historia se repite!

Para escarnio de fotégrafos, aparece otra vez seca, cortante y perversa la expresion
proscrita: “NO DA” Pixel es sindnimo de desconfianza.

Estuve en una exposicion fotogréfica de Médicos sin Fronteras en Barcelona donde se
exponian unas grandes ampliaciones fotograficas de 100 cm x 100 cm. Las fotos hechas
con camara de pelicula presentaban un fuerte grano que las asemejaban a una auténtica
paella gigante. Y eran buenos retratos. Y habian sido publicadas en muchisimos soportes de
edicion como libros y revistas. Pero las otras, que provenian de cdmaras digitales, aunque
mostraban pixelizacion, resultaban mucho mas finas que las de negativo convencional.
Mas agradecidas a nuestros ojos. Las peliculas dan grano, los soportes digitales, pixeles.
¢Y qué? En todo caso, es una cuestién de estética visual.

A pocos metros de la exposicion, en el Museo de Historia de Barcelona, se celebraba una muestra
de fotos de la ciudad en la que yo tenia expuestas algunas imagenes. La organizacion selecciono
varias para ampliarlas en un lienzo de casi dos metros. Una de las mias fue escogida para dicho
menester. La habia realizado con una camara digital de bolsillo de 5.000.000 de pixeles . El
laboratorio la interpol6 y amplié 8 veces més del tamafio maximo que indicaba su tolerancia. Una
animalada de interpolacion. Pero lucia muy digna y con un buen nivel de definicion.
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BEN BELLA

El expresidente de Argelia en el exilio Ben Bella vivia, por su seguridad, en un lugar
secreto de Europa. Después de arduas investigaciones sobre su paradero a través de un
contacto, accedio a conceder una entrevista a La Vanguardia que escribiria el periodista
de investigacion José Marti Gomez.

Viajamos a Suiza y en Laussane esperamos bastante tiempo sentados en la terraza de

un bar hasta que alguien contactara con nosotros. Ese era el pacto y la clave secreta

era que el periodista “plumifero” y el periodista fotégrafo deberian llevar un ejemplar
de La Vanguardia. Durante un buen rato, tan sumidos como estdbamos en la atmdsfera
gue pululaba en aquel lugar, con unos cafés y sus croissants como Unicos invitados de
mesa, nos apercibimos de que desde unos matorrales cercanos habia un individuo que
nos miraba fijamente. Sin duda era el contacto.

Nos miramos Marti y yo y pusimos en marcha lo acordado. El periodista de investigacion
Gomez inici6 un lento movimiento de vaivén de abajo arriba y de arriba abajo de
nuestro diario hacia aquella direccién, mostrando claramente la cabecera azulada de
La Vanguardia que habia permanecido bien parapetada de las miradas indiscretas de
nuestro alrededor.

La accion tuvo éxito y de detras de los matorrales aparecié un personaje trajeado con
grandes gafas de sol que nos invit6 a seguirle.

El Golf oscuro rodé durante una treintena de kilémetros antes de llegar a su destino, no
sin haber dejado de controlar el chéfer, que era el mismo que se nos habia aparecido por
los matorrales, que no nos hubiera seguido nadie. El coche se detuvo ante una casa de
corte moderno situado en pleno campo helvético.

Cuando estuvimos en presencia de Ben Bella, como es natural nos presentamos.
Habiamos por fin llegado hasta alli y estabamos delante de aquel histérico personaje,
gue nos producia gran impresion. Hablaba un poco de espafiol, hos sentamos en unas
butacas, bajo el tono de su voz y nos dimos cuenta de que requeria alguna informacion
sin duda importante y de alto secreto. Nos acercamos a él y, acercando su cabeza a la
nuestra, Nos pregunto con vivo interés:

—... ¢Como se llama ese ministro que tiene, que tiene un lio... con la Isabel Preysler?

La vida a veces es tan bonita y agradecida cuando hay testigos... y eso que entonces
no existia “Aqui hay Tomate”.

[102]

iVADE RETRO... FLASH!

Una de las cosas que soporto poco son las fotos realizadas con flash gratuitamente.

Durante los altimos afios he hecho muchas fotos para la seccion de La Vanguardia “La
Contra”. Es una entrevista diaria de la contraportada del periédico con una fotografia del
personaje, en las que he hecho cientos de fotos igual que mis compafieros y, generalmente,
siempre en media docena de hoteles y en algunas editoriales. Las veces que he utilizado
esta luz extra se pueden contar con los dedos de la mano.

Hace poco tiempo, al finalizar una clase de arte en un convento de Jerez de la Frontera
gue impartia un amigo pintor, éste me invitd a improvisar algo de fotografia a los presentes.
Y se me ocurrio este ejemplo en aquel lugar ambientado con grandes lienzos.

Imaginese que a través de la maquina del tiempo aterrizamos en 1620 y nos colamos
de hurtadillas en el estudio de Velazquez justo cuando esta dando las Gltimas pinceladas
a su 6leo “El Aguador de Sevilla™.

Encontramos al maestro ejecutando los retoques a las luces y a las sombras y
observando, ahora un paso adelante, ahora un paso atrés, el efecto de sus claroscuros.
Como nos queremos traer un recuerdo de ese instante, hacemos una foto de la sesién
con el programa automatico de la camara digital, provocando la salida y el consiguiente
destello del flash. Inmediatamente, ya que en el viaje al pasado nos habriamos llevado una
impresora portatil, le regalariamos una copia fotografica con nuestras mejores sonrisas.

Un pasmo, pero de muerte sUbita, es lo que le daria al maestro, no por los artilugios
fotogréficos en si, sino por el efecto que le produciria la vision de la copia fotogréafica.

Tendria tiempo el pintor, antes de irse al otro barrio, de comprobar que aquel rayo de
luz sobrenatural le habria destrozado en una milésima de segundo tantas y tantas horas de
duro curro.

Lo que veria aterrorizado en aquel papel brillante seria una imagen planay fantasmagérica
de sus personajes con las caras harinadas, en medio de un horroroso dominante azul que
inundaria aquel lugar y al que le habrian arrancado los relieves y sus veladuras y convertido
sus vasijas en un chamusco de intensa luz blanquecina.

Y como no podia ser de otra manera, aquellos extranjeros enviados por el diablo —usted
y yo— habrian satanizado los pobres ojos de aquellos desgraciados que posaban para su
cuadro... tornandoselos rojos como el infierno.

Aqui se acaba la ficcion y puestos a entrar otra vez en nuestro mundo moderno le pondré

otro ejemplo, ahora real.
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ARIA A



MAL ROLLO

El fotografo que en este pais ha estado mas presente en Olimpiadas, Mundiales de

Atletismo y Campeonatos del Mundo de futbol en los Gltimos 25 afios es Rafa Segui.

Una vez, con el que escribe esto, nos despertamos después de dormir 6 horas dentro
de un coche en el que habiamos caido rendidos durante los Juegos Olimpicos de Sedl
en el 88 jY estdbamos aparcados delante de nuestro hotel de la Villa olimpica!
Fotografo freelancer colaborador de diversos medios como El Pais y muchas revistas
deportivas, se ha ganado el respeto de esas organizaciones, y éstas lo suelen contratar como
asesor de logistica de la prensa grafica durante los eventos. Me explicaba que uno de sus
problemas mayores que recuerda le ocurrié durante las Olimpiadas de Moscu en 1980.

Ese afio, Estados Unidos boicoted los juegos olimpicos y sus selecciones no asistieron
a la cita deportiva. La noche —ya casi no quedaba nadie en el estadio— que gané la
medalla de oro el atleta espafiol Jordi Llopart, Rafa hizo las fotos del campe6n en blanco
y negro con una camara y en color —diapositiva— con otra. Cosa habitual que haciamos
los fotografos en esa época. Entonces, se dio cuenta con horror que no podia revelar
el carrete porque el proceso de revelado de sus peliculas ( E6) era americano... y la
firma Kodak proveedora oficial de los juegos ese afio tampoco asisti6 en solidaridad con
su gobierno. La agencia rusa de noticias Novosti revelaba con el proceso quimico E4,
aungue, eso si, sin cobrar nada a los fotdgrafos.

Mird el rollo unos instantes y salié corriendo hacia la villa olimpica con la suerte de
encontrarse a un deportista eliminado que regresaba a Barcelona unas pocas horas

después y que le transport¢ las codiciadas fotos a las redacciones de la ciudad.

LA FOTO FANTASMA

En el Mundial de fatbol de ESPANA 82, al revelar unos carretes de un partido me
encontré algunas fotos mas que yo no habia hecho. Lo curioso es que una de ellas
recogia una jugada concreta realizada con dptica corta y en otro rollo aparecia la misma
imagen en primer plano. Al principio no entendi nada, pero después comprendi que
la Unica explicacion posible era que, al estar muy apretados los fotografos acreditados

unos al lado de los otros, se equivocara mi vecino, tomara mi otra camara con el 300

mm que estaba en el suelo y siguiera disparando. Fue eso. ¢La mejor foto? La suya.

[106]

REFLEXIONES FINALES

En mi anterior libro, “Album de Fotografia Practica” (Planeta, 1995), ya me olia el
terremoto digital que se avecinaba (sélo en el afio 2005 se realizaron tantas fotos como en
los 166 afios de historia de la fotografia) y por ello me permiti despedirme de las peliculas
tradicionales —que, por cierto, eran el objeto de mis observaciones y sugerencias en el
mencionado libro— con la frase “He llegado a tiempo™.

Y es cierto: he llegado a tiempo para disfrutar de la fotografia desde la Univex de baquelita
que hacia méas que mediocres fotos en blanco y negro —cosa que importaba poco porque,
a cambio, me transportaba al mundo de la ilusién y de la magia— hasta las actuales Canon
y Nikon digitales, pasando por la Pentax Spotmatic y otras que ensancharon mi horizonte
fotografico y me llevaron al mundo del color.

Me considero, pues, un privilegiado en esta preciosa profesion con la que he podido ganarme
lavida decentementey, a veces, divertidamente: poco antes de cerrar, la fabrica de motocicletas
OSSA me encarg6 una foto para un péster y ...me pagaron con una “Mike Andrews”, réplica
de una estupenda moto de trial de 350. jUn trueque maravilloso en 1979!

De la época actual hay cosas que me gustan mas, como que los moviles y camaras
digitales se hayan incorporado al mobiliario personal de la gente, y otras que no me gustan
nada, porque esta misma masificacion ha vulgarizado el oficio: todo el mundo hace fotos
—¢0 las hacen las camaras?-, que salir si que salen, pero sin saber por qué ni tampoco
preguntérselo; la calidad técnica y artistica es otra cosa.

En el plano profesional, si bien es cierto que Internet ha generado extraordinarios
beneficios a los fotografos de prensa por su poderoso mecanismo de inmediatez en los
envios, no lo es menos que su propia dinamica ha arrastrado una mayor desconsideracion
del oficio. Muchos aficionados se atreven “profesionalmente” con lo que sea; y lo peor es
que al que paga —eso si, poco- le da igual. Por eso, el trato natural entre el cliente y el
profesional se degrada a marchas forzadas. Siempre hay un primo o un sobrino dispuesto
a realizar el “trabajito”.

La banalizacién se llama e-mail. Como todo el mundo se intercambia fotos, existe la
conviccion general de que todas las imagenes -sean de las vacaciones de la tia Maria o
provenientes de algun trabajo profesional- enviadas por Internet...json gratis!

Muy recientemente, tras terminar un trabajo periodistico —concretamente una entrevista—
en una comercial de conservas, al despedirme, el gerente solté la frase magica, acompafada
de unas palmaditas:

—-Ya me las enviaras por mail-

Vi entonces unas cajas de angulas esperando su distribucion y cargué bajo el brazo la
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mas “potente” que pude. El hombre puso cara de péquer mientras yo encaraba la puerta
de salida.

—iAh , cémo pesa!- le dije con una sonrisa algo forzada que le desconcertd todavia mas.
Y afiadi con un cierto retintin:

-Yo me llevo la caja y le envio las fotos por correo electrdnico.

Y sélo entonces el gerente se dio cuenta de lo que estaba ocurriendo.

—Por supuesto, ya me pasaras la factura- afiadié finalmente.

iCon lo facil que hubiera sido decirlo antes!, porque lo que es gratis lo decide uno.

El colmo —o no tanto, porque nos ocurre constantemente- fue que a los pocos dias tuve
gue hacer unas fotos al polémico fotégrafo OliveiroToscani, que trabaja en las campafias
publicitarias de varias marcas, entre ellas Benetton. Cuando acabé mi trabajo el italiano
me dijo:

—“iCiao, caro! enviamelas por e-mail”.

No sé si seré mas “caro” que otros, pero el comparero Toscani seguird con esa duda
mucho tiempo.

Y mas desconsiderado aun es lo que me cuentan en un laboratorio profesional especializado
en reportajes de boda: los fotografos tienen que vigilar estrechamente el album que pasean
por las mesas a fin de recoger los pedidos, para evitar que algunos invitados desaprensivos

lo “fusilen” con el macroobjetivo de cualquier cAmara digital al uso.
En fin, por todo lo dicho, y visto lo visto, si en 2007 tengo que cerrar este libro con otro
epilogo, bien podria ser éste:
iSALVESE QUIEN PUEDA!
...0 quizé mejor:
iQue bien se va en moto mientras tarareas la bonita melodia de “Midnight Cowboy™!
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antes de aparecer €l”. Oriol Maspons, Fotégrafo.
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Alguersuari es el mejor fotografo deportivo del pais y, curiosamente, esto es algo que puede
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